Fotografie — zaznamy!
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Konceptualni problematiku rozviji v médiu fotografie ze sou¢asnych ¢eskych umélct
nejkonsekventné;i Jifi Sigut, autor, ktery zatim pfili$ nepublikoval, ale jehoZ prace na
prvni pohled zaujme svou vyhranénosti a presnosti zvoleného programu. S
tradiénimi podobami fotografie nema to, co déla, pfili§ mnoho spole¢ného —
dulezita pro néj neni ani esteticka fascinace, ani vérnost popisu néceho, i kdyz oba
tyto aspekty jsou také v jeho tvorbé pritomné, ovSem podfizeny konceptualnimu
zameéru. Diky jeho dislednému naplniovani, viastné jako jeho dlsledek, se pak objevi
i ryzi estetické kvality, i deskripce urcitych situaci, oboji ovéem vypada jinak, nez
jsme byli u fotografie zvykli. Klasického fotografického postupu se umélec postupné
stéle vice vzdava, stéle radikalnéji opousti obvykla schémata, vedouci ke vzniku
fotografie, jak je jesté zafixovana v obecném podvédomi. Je to jen zdanlivy paradox,
Ze pravé diky tomu mize — kromé jiného — vypovidat téZ néco velmi podstatného
o samotné povaze fotografie jako média. Jestlize zobrazeni prestalo byt cilem, mize
fotografie zpfitomnovat své nejvlastnéjsi danosti a potencionality, muze reflektovat
nejzakladnéjsi kvality fotografického obrazu (s dlirazem na to, Ze jde o obraz, i na to,
Ze je to obraz fotograficky). Nejpodstatnéjsi, protoze nezbytnou slozkou jeho dél je
ale textovy komentar, ktery zaujal misto nazvu a ktery je de facto stru¢nou deskripci
kazdé jednotlivé situace. Pro Siguta neni dlllezité to, co zobrazuje, podstatné je, Ze
néco zobrazuje. Jeho starsi fotografie jsou vymezovany néjakou ¢innosti, akci,
posledni jsou uz pouhymi zaznamy urcitych situaci ¢i prostredi. Specifické moznosti
fotografie jsou zde dovedeny az do extrému, jsou samy zkoumany a zvazovany, ale
jsou také neoddélitelnou slozkou komplexni vypovédi (i kdyZ mohou na prvni pohled
odrazovat zfejmou nezameérnosti obrazové skladby). 19. ¢ervna 1985 vznikla prvni z
autorovych praci, ktera patti do souboru t&lovych aktivit. Cinnost vlastniho t&la byla
limitujicim faktorem, poprvé to byla Prochdzka, po jejiz celé trvani bylo fotografickym
aparatem zaznamenavano vse, co se dostalo do jeho zorného pole. To, co se kolem
autora odehravalo, zanechalo tedy svou stopu na citlivé ploSe negativu. Jsou to
stopy, které samoziejmé nemUzeme identifikovat, ale vSechny jsou soucasti
uhrnného vizualniho zaznamu, ktery tak vznikl. Fotografie tedy zobrazuje zcela jinak,
nez jsme byli zvykli, ale princip fotografického obrazu neni zrusen, je pouze doveden
do nejradikalnéjSich moznych dlsledkd. Zminil jsem se, Ze se uplatni i vypovéd o
fotografii jako médiu — to si

uvédomime, vSimame-li si napriklad funkce svétla, nebot prave jako ,stopy svétla“ z
okoli urgitého prostiedi bychom mohli tyto Sigutovy fotografie charakterizovat a
svétlo je konstituujici slozkou kazdé fotografie. Rada praci tohoto typu, které po
prvni Prochdzce nasledovaly, jsou vlastné zaznamy rliznych cest pésky v méstském
prostredi, cest naprosto nespektakularnich, vétsinou skute¢né utilitarnich. Text nam
identifikuje urcitou fotografii jako zaznam pravé toho kterého putovani. Nékdy muize
byt kratické (56 krokd), jindy delsi, ale ,pravidlo hry“ je vzdy stejné — objektiv
zaznamenava viceméné nahodné vse, co se kolem jdouciho autora déje. Text
verifikuje jedine¢nost a specifické okolnosti jednotlivych cest. S timto volnym
celkem praci souvisi dalsi typ, fikejme jim spolu s autorem prepravy. Jsou to
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zaznamy, vzniklé béhem prepravy odnékud nékam, tfeba vlakem, jako je tomu u
Prepravy Opava-Poruba (vlak ¢. 3441), ale také tfeba jen vytahem. Nékdy mizeme
identifikovat

néjaky detail, ktery byl tfreba exponovan delsi dobu nebo ktery byl vyrazné osvétlen.
Ale podobné mize byt fotograficky zaznam vymezen mnoha jinymi ¢innostmi,
pocinaje treba 36 tepy mého srdce pres Milovani az po Transfuzni odbér 300 ml mé
krve. Cinnosti, které autor kona (nebo které jsou s nim &inény), to jsou éasové a
prostorové limity zaznamd, které zviditelfiuje na fotograficky negativ. Na zadném
zaznamu nejsou tedy jakékoliv svételné stopy, ale pouze stopy toho, co se dalo na
ur¢itém misté tehdy, kdyz se tam autor objevil. Kazdy zaznam je nezaménitelny,
protozZe jeho okolnosti jsou neopakovatelné, navic se v ném objevuji ndhodné
detaily.

Proti momentovosti fotografie postavil Sigut kontinualnost — jako by to byl filmovy
pas, zahustény do jediného snimku. Neni divu, Ze se zajimal také o moznost shrnout
ve svém fotografickém zaznamu skuteény film; to uéinil s filmy Jana Svankmajera
(Kyvadlo, Jama a nadéje, Zanik domu Usherd, Otransky zamek), jako ,,pfepis“ ciziho
dila chape i zaznamy

prostiedi, v nichZ se prehravaly skladby Johna Cage (Cagelv princip neuréenosti
musi byt Sigutovi blizky, takZe v téchto fotografiich mdzeme pravem vidét i vyjadreni
uréitého duchovniho spfiznéni). Princip vrstveni se uplatnil v solitérnim ,,Ghrnném*
portrétu ¢lent skupiny Mékkohlavych.

Od roku 1987 Jii Sigut ani nezaostfuje, ani nenastavuije clonu, to vée ponechava
nahodé (takze se uplatni treba samovolné pohyby ovladacich element( pfi
vyndavani pfistroje z obalu apod.). Vétsina Sigutovych zaznamd ma podobu
svételnych stop na negativu, z ného? je pofizena jedina zvétsenina. UpIné bila
fotografie vznikla pfi 12 minutach desté, Uplné ¢erna fotografie tvofi Zaznam jednoho
dne, ktery byl zamérné exponovan se zakrytym objektivem. Cilem tedy uz neni ani
vznik jakéhokoliv svételného zaznamu, ale zviditelnéni samotného volniho aktu,
zaméru nenechat dopadat svételné paprsky do objektivu. Ale zase: autor
neprezentuje jakykoliv ¢erny fotograficky papir, je to papir, ktery vznikl prosvicenim
zcela uréitého — diky zvolenym okolnostem nenaexponovaného — negativu. A text
nam opét identifikuje a potvrzuje nezaménitelnost urcité situace i autorské intence.
Od podatku roku 1990 postupné rezignuije Jifi Sigut i na tradiéni vztah negativ—
pozitiv, ktery byl pro ty jeho prace, o nichz jsme se dosud zmirovali, podstatny.
Pracoval s negativy, i kdyz vznikaly ponékud jinak, nez jsme u tradi¢nich fotografii
zvykli. MoZnost vzdat se negativu bezpochyby podminil akéni charakter vétsiny jeho
negativ a pracovat pfimo na fotografickych papirech? Samozfejmé to jsou vétsinou
papiry veliké, protoZe jsou uréeny k zaznamU0m artikulovanym vlastnim télem nebo
néjakou pfirodni situaci. Pfirodnimi zdroji svétla exponuje autor pfimo papir a ten
pak zpracovava ve vyvojce a v ustalovaci. Vysledek ma tedy opét vyraznou
¢ernobilou fotografickou $kalu s dominujicimi valéry Sedé. Celd realizace mUze byt
vymezena jeho télovou pfitomnosti (Spanek, Pokus o spanek), ¢innost je
,Zobrazena“ v podobé stop... Zdrojem svétla mlze byt i hofeni, jehoz zbytky
najdeme na papife a jez se samo zaznamenava na plochu papiru kolem ohné
(Oheri). Ale ukazuje se, Ze svou stopu mohou na papirfe zanechat i tak subtilni
svételné zdroje, jako jsou svétlusky (tady se Jifi Sigut sbliZzil s Milosem Sejnem, ktery
fotografoval pohyby svétlusek).

Kromé rliznych pfirodnich situaci a procesl (vychod a zapad slunce ¢i mésice) se
mohou do kontextu umélcovy prace pfirozené vélenit i nékteré jiné procesy — praci



Ddérek tvori skute¢né darované fotografické papiry, které darce, neznaly fotografické
techniky, nevédomky ¢aste¢né naexponoval tim, Ze je rozbalil...

Posledni velky celek autorovych praci predstavuji fotografické zaznamy velkych
formatl, naexponované svételnymi okolnostmi v uréitém pfirodnim prostredi a poté
pouze ustalené v ustalovaci. Jejich barva je nahnédla, distance mezi prostredim a
fotografickym zaznamem je jes$té mensi nez u praci predchazejiciho typu. Na
dlouhych svitcich zaznamenava Sigut takové

pfirodni situace, jako je 5 dni podzimu ¢&i Tani snéhu. Fotograficky papir nechava
fadu dni poloZen v urc¢itém misté, aby na ném z(staly stopy toho, co se déje, jsou to
treba stopy trav, snéhu &i hliny, které se néjakym zplsobem na citlivé vrstvé
zpfitomnily. S oblibou zaznamenava autor stopy Zivlu, ktery je proménlivy v
kazdickém okamziku — vody. Proud m{Ze narazet do pfi¢né polozeného papiru
(Mezi dvéma brehy), papir mlze sledovat pohyb vodopadu (Maly vodopad). Vétsinou
vidime na fotografickém papife subtilni odstiny zviditelfujici podstatu
~fotografovaného* fenoménu. Neni to jeho staticky obraz, vytrzeni jediného
momentu z ¢asového kontinua, jak to zname z ,,obycejné*“ fotografie, je to skuteény
zaznam procesu Ci déje. Jen vyjimecné je tématem proména néjakého presné
ur¢eného a identifikovatelného detailu (Odumirani listu lopuchu velkého).

Jifi Sigut navazal na podnéty konceptualniho uméni (napt. fotografické série Jana
Woijnara), ale jeho pfistup byl hned autenticky — bylo to zachyceni ¢asového
kontinua v podobé jediného zabéru, pokryvajiciho toto kontinuum celé. Tim prekonal
fazovani, charakteristické pro fotograficka konceptualni dila, pracuijici s ¢asem, a
toto ,,shrnuti“, tuto kondenzaci urcité ¢asové sekvence tematizoval ve vétsiné svych
praci, v nichz jesté uzival fotoaparat. Zaroven je vztahoval ke svym vlastnim
dinnostem a télovym aktivitam (a tak aktualizoval téZ aspekt télovosti a vlastni
fyzické prezence). V pracich realizovanych bezprostfedné na fotografickém papire
pak jednak rozvinul télové aspekty, jednak aktualizoval samu pfitomnost pfirodnich
fenoménd. Ty jsou tématem sdéleni i médiem, které je (prostrednictvim svétla)
zpfitomnuje. Tak se sblizil s témi solitérnimi ¢eskymi tvirci, ktefi ve svych pracich
reflektuji souvztaznost ¢lovéka a prirody. Snad nejbliz ma k Milanu Maurovi,
zaznamenavajicimu kresbou postupné promény stin( a tak zviditelnujicimu plynuti
¢asu, a k Marianu Pallovi, verifikujicimu obyc¢ejné situace a tematizujicimu v podobé
hlinénych obrazli a objektl imanentni kvality pfirodniho. Vzdaleny mu jisté neni ani
Milo$ Sejn, vytvarejici sva dila v bezprostfedni interakci s pfirodnim prostfedim,
akcentujici akéni charakter jejich vzniku.

To, co Jifi Sigut od poloviny osmdesatych let vytvoril, je nejen velmi svébytnym
prispévkem k soudobé fotografii; jsou to také nové kapitoly ve sférach ,uméni a
¢as“ a ,uméni a pfiroda“.



